Een verdraaid eigenzinnig kunstenaarschap

Dik tien jaar geleden maakte ik voor het eerst kennis met het werk van kunstenaar Arjen Boerstra. Hij was in Beetsterzwaag één van de genomineerden voor de Sybren Hellinga kunstprijs, een aanmoedigingsprijs voor jonge kunstenaars. Arjen toonde er zijn videoluchtopnamen van het landschap rondom Tijnje. Ik was meteen onder de indruk. Steeds weer moest ik even terug naar zijn projectieruimte met die vervreemdende filmbeelden. Een kunstenaar die een landschap ‘schilderde’ met behulp van een videocamera en dat deed vanuit een vlieger; dat vond ik verrassend, vernieuwend en verwarrend tegelijk. Pas later drong het tot me door dat in dit werk al de gelaagdheid aanwezig was die kenmerkend zou blijken te zijn voor wat ik ook in het latere werk van Arjen zou aantreffen. 

Want het ging in deze videopresentatie van Arjen niet alleen maar om het mooie plaatje of de interessante toepassing van een nieuwe registratietechniek. Met deze video was duidelijk meer aan de hand. Er was bijvoorbeeld het aspect van de door moderne registratietechniek vervreemdende vervorming van een landschap. Waardoor een kanaal er plotseling heel anders uit kan komen te zien. Daarnaast was er het lef om met een videocamera de vloer van een landschap aan te vliegeren. Met in het achterhoofd de eerbiedwaardige traditie van de Hollandse landschapsschilderkunst! En tenslotte was er, last but not least, het  kwajongensachtige element van een spel spelen met ‘de vaste hand’ van de kunstschilder. Arjen had de camera immers niet op het standvastig statief van de schildersezel geplaatst; hij hing de ‘penseel’ doodleuk aan een vlieger! Gevolg: een camerabeeld dat onderhevig was aan de grillen van de wind waardoor het toeval vrij spel had. Een ding werd me in Beetsterzwaag snel duidelijk: hier was een kunstenaar in de weer geweest die beschikte over een eigenzinnige visie en een speelse geest. Eentje die speelde met de schilderkunst, met registratietechnieken,  met het toeval…ja, eigenlijk met het hele kunstenaarschap!

Arjen ging meer werk maken met behulp van video- en fotografie. Vaak met de vrije natuur als speelterrein. Met deze film/videokunst leken de contouren zichtbaar te worden van wat men dan in de kunstwereld een ‘persoonlijk handschrift’ noemt. Tot, en ik hád het kunnen weten, Arjen Boerstra op exposities als donderslag bij heldere hemel met ‘ouderwetse’ schilderijen van landschappen op de proppen kwam. Ineens hingen van zijn hand aan de wand schilderijen vol met kundig geschilderde superromantische zwelgmomenten. En dit bleek nog maar het begin van de verwarring. Als onderdeel van een andere tentoonstelling exposeerde hij een keurig opgepoetste serie kogels die hij ooit op Terschelling had verzameld. En op een foto manifesteerde hij zichzelf als galeriehouder. Herhaaldelijk zette de kunstenaar de toeschouwer op het verkeerde been. Moeiteloos joeg hij de hokjesgeesten van farizeeërs en beeldgeleerden op de kast: “Wat moeten we in godsnaam met deze kunstenaar aan!?” 

Misschien moesten we maar eens, net als de camera in Arjen’s vliegers, wat hoger boven zijn werk gaan hangen. Om op die manier tot een beter inzicht te komen over waar het in zijn werk nu eigenlijk om draait. Om te beginnen: we zullen er maar aan moeten wennen dat de wereld die zo kenmerkend is voor de inhoud van Arjen Boerstra’s werk in zeer verschillende gedaantes aan ons verschijnt. Niet alleen qua onderwerp maar ook qua uitdrukkingsvorm. Die wisselende vorm binnen zijn kameleontisch kunstenaarschap gaat niet alleen over welke ene kunstvorm hij gebruikt maar vooral ook over de vraag welke combinatie van kunstvormen hij hanteert. 

Het is alsof Arjen voor elk nieuw project een unieke melange componeert uit ondermeer schilderkunst, beeldhouwkunst, fotografie, film, performance, literatuur, vormgeving en architectuur. Die kunstvormen en -rollen mixt, verdraait, vervormt en vervreemdt hij tot een voor hem gewenste combinatie, waarbij de contouren van de oorspronkelijke kunstvormen nog wel herkenbaar blijven. Eindresultaat: een fruitige, multimediale collagekunst, bereidt uit een combinatie van steeds wisselende ingrediënten en onmiskenbaar iedere keer voortkomend uit Arjen’ s keuken.

En nog zijn we er niet. Want in zijn werk is er ook steeds sprake van een hele specifieke plek van waaruit hij werkt. In algemene zin zou men die plek kunnen definiëren als een ruimte met  onbestemde betekenis. Een plek dus waar je maatschappelijk gedefinieerde ordelijkheid met een veilig gevoel los kunt laten. Het is een soort van niemandsland waar de fantasie niet gedwarsboomd wordt door welke hokjesgeest dan ook. Dat niemandsland kan de vorm aannemen van een naar buiten gerichte ruimte waar je een ruime blik kwijt kunt, zoals op een leeg strand aan zee, een koren- of aardappelveld, een uitgestrekt water of het weilandschap rondom Tijnje. Maar ook het naar binnen gerichte niemandsland van een ietwat tochtig huisje, een dicht struikgewas, een (graf-) kelder, een boot, een jachthut, een ruimtecapsule, een twaalfhoekige, draaiende ‘reuzentol’, een UFO of een zolderkamer kan fungeren als zo’n plek. Het zijn stuk voor stuk ruimtes waar de kunstenaar in de mogelijkheid verkeert los te weken van de (mensen-) wereld. Het zijn ruimtes waar niets moet en in principe alles kan. Schrijver Bruno-Paul De Roeck voert in één van zijn boeken het beeld op van de ‘Loernoot’; een fictieve, veilige ruimte waar men in kan kruipen om effies los te zijn van de krachten die vanuit de grotemensenwereld op ons af komen. Om dan vervolgens van binnenuit in die loernoot gaatjes te boren zodat die grotemensenwereld door de eigen subjectieve ogen en oren herlezen en opnieuw op waarde geschat kan worden. 

Niet voor niets is het begrip conversie, dat verandering of vervorming betekent, een kernbegrip binnen het werk van Arjen Boerstra. Daarin krijgt de officiële lezing van een beeld, een gedachte of een verwachting via de onbevangen en ongevangen kunstenaar een nieuwe, nog niet eerder vertoonde uitdrukkingsvorm. Zo schept de kunstenaar in conversatie met zichzelf de conversie. De Belgische filosoof Raoul Vaneigem spreekt in zijn ‘Handboek voor de jonge generatie’ uit 1967 over ‘de omkering van het perspectief’. Het is de omkering waardoor men zichzelf niet langer ziet door de ogen van de anderen. Het betekent een vaste greep op jezelf krijgen en in alles gehoor geven aan de eigen subjectieve wil. Het betekent ‘de’ wereld naar je hand zetten. Een kwestie van toeëigening door middel van verdraaiing van een starre werkelijkheid. 

De conversie is de uitdrukkingsvorm die Arjen’s spel met ‘zekerheden’ en ‘werkelijkheid’ aanneemt. Iedere kunstenaar die echt iets heeft te vertellen speelt dit spel. Zo is het is ook nauwelijks mogelijk een rol van betekenis te spelen in de wereld van de kunst zonder een spel te spelen mét die kunstwereld. Arjen Boerstra speelt dit spel met overgave en over de hele linie. Zowel in zijn uitdrukkingsvormen als in de wijze waarop hij aan de rol van kunstenaar inhoud geeft. Daarbij is hij zowel deelnemer als toeschouwer van het spel. Zo schept hij, vanuit zijn eigen niemandsland,  zijn eigen idee voor een nieuwe speeltuin en bouwt die dan vervolgens ook zelf: de dromer en de doener trekken samen en evenwichtig op en versterken elkaar. 

Belangrijk in het spel met ‘de’ werkelijkheid is het (durven) loslaten van het utiliteitsprincipe: de waangedachte dat een kunstwerk reeds voorafgaand aan de wording ervan gericht moet zijn op het toekomstig nut dat het voor ‘de ander’ moet gaan hebben. Uitgaande van het utiliteitsprincipe reduceert het kunstwerk zichzelf immers tot het zoveelste, zich aan de meest perverse eisen van vraag en aanbod onderwerpende, consumptieartikel. 

Niets van dit niets bij Arjen Boerstra. Zijn benaderingswijze bezit veel meer van wat door de Griekse filosoof Aristoteles ‘autotelische activiteiten’ genoemd worden. Hier gaat het om activiteiten die gedaan worden omdat ze in zichzelf bevredigend zijn. Ze worden niet gedaan met de verwachting dat ze enig toekomstig nut of voordeel zullen opleveren. Het zijn activiteiten, kortom, waarbij een individu, de kunstenaar in dit geval, volkomen samenvalt met de stroom van zijn eigen handelende aanwezigheid. 

Ben je gevoelig voor deze, niet dualistische maar, monistische toestand, dan kan het niet anders of je raakt verk(n)ocht aan het werk van Arjen Boerstra. Dan wordt het bijvoorbeeld een lust voor het oog te kijken hoe hij op een videofilm in een stukje stedelijk ( al weer) niemandsland een deel van een voetpad met verweerde tegels vervangt door nieuwe tegels;  om die nieuwe vervolgens toch maar weer te vervangen door de oude vertrouwde tegels. Een ultieme manifestatie van ‘het leven als doelloos spel’ zoals componist, beeldend kunstenaar en schrijver John Cage het ooit verwoordde. Dan is het een verwarrend genot te kijken naar Arjen’s (con-)versie van een speelgoed- treinstel dat eindeloos rondjes draait en waarvan de machinist er kennelijk maar niet toe kan komen de trein via het klaarliggende traject definitief de hoogte in te sturen, als een Railway to heaven. Dan maakt het ook een aangenaam gevoel van weemoed wakker bij het aanschouwen van de kunstenaar die in de huid is gekropen van de jager, de galeriehouder, de ‘huis’ –bewoner, de patatboer en de jonge onderzoeker. Het zijn personages die zich ogenschijnlijk zonder enige pretentie, dus vrij van ook maar de minste last van een schreeuwerig ego, op het foto hebben laten vereeuwigen. Arjen hult zich in rollen waarvan de aanblik bij mij de uitspraak van Marcel Duchamp naar boven doet borrelen dat het leven uiteindelijk niets anders is dan een ‘melancholieke grap’. Arjen’s personages doen tevens denken aan de antiheld Monsieur Hulot, die door filmregisseur, acteur, kunstenaar Jacques Tati tot een spiegel van velen is gemaakt. Jacques Tati blonk uit door zowel zijn rijke fantasie als door zijn perfectionistische realisatie van die fantasieën. Eenzelfde intensiteit vind ik terug in de wijze waarop Arjen Boerstra zijn zolderkamerfantasieën verwerkelijkt. Die is zo overtuigend, dat je bijna gaat denken dat die prachtige, door hem gebouwde ruimtecapsule, was het nu wel of niet, eind negentiende eeuw bij Enkhuizen in de Zuiderzee is gestort. 

Voor wie open staat voor zijn kunst kán het niet anders dan dat zijn werelden de verleiding prikkelen in het eigen leven ook weer eens wat meer losse en dwaze eindjes toe te laten. Dan kunnen de tot werkelijkheid gemaakte fantasieën van Arjen als spiegels dienen voor het speelse deel van onszelf waarvan we al een hele poos niets meer gehoord hadden maar wat er nog wel degelijk blijkt te zijn! 

Arjen Boerstra is iemand die een onophoudelijk spel speelt met het begrip ‘werkelijkheid’; een begrip dat ook maar blijkt te bestaan uit één flinterdun, door de waan van de dag bepaald, pakketje besturingssoftware van taal en gewoonte. Vanuit een rusteloze behoefte op jacht te moeten naar de eigen bewegende werkelijkheid, blijft deze kunstenaar met alle waarschijnlijkheid een leven lang op onderzoek. Met grote kans dat hij zich aan de hand van zijn eigen rol als kunstenaar- onderzoéker steeds verder ontvouwt tot ondervínder: een vinder van wat onbewust altijd al aanwezig was en wat hij nu via de eigen kunst ondervindt. Kunst als bewustzijnsverruimend middel. OK, op pad dan maar weer, als in een jongensboek, voor alweer een hoofdstuk en nóg een spannend avontuur!
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